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Streszczenie

Artykul po$wiecony jest przemianom statusu retorycznej actio w XVII- i XVIII-wiecznych
francuskich traktatach wymowy. Proponowana w nim prezentacja wybranych kierunkéw ba-
dan nad tym zagadnieniem, rozwijanych na gruncie francuskim w ciagu ostatnich kilku dekad,
w centrum uwagi stawia problem wzajemnych wspdtzaleznosci miedzy elokucjg ciata, ewolucja
obyczajowosci oraz rozwojem teatru klasycznego w XVII-wiecznej Francji epoki Ludwika XIV.
Tekst pozwala z jednej strony prze$ledzi¢ proces bezprecedensowej waloryzacji glosu i gestu,
jaki dokonal si¢ we wczesnosiedemnastowiecznych pismach teoretycznych, z drugiej strony za$
naswietla przyczyny stopniowej emancypacji actio oraz perspektywy jej dalszego rozwoju na
gruncie pokrewnych wymowie dziedzin: sztuki aktorskiej i wokalnej.

stowa klucze: elokwencja, actio, retoryka w XVII i XVIII wieku, sztuka aktorska, §piew.

Eloquence of the body. On the media of the rhetorical actio between the french classicism
and the enlightenment

Abstract

The article is devoted to the transformations of the status of the rhetorical actio in the sev-
enteenth and eighteenth-century French treatises on elocution. The proposed presentation of
the selected directions of the research on this issue, which were developed in France within
the last decades, puts in the centre of attention the issue of mutual interdependencies between
the elocution of the body, the evolution of customs and the development of classical theatre in
the seventeenth-century France of Louis XIV. On the one hand, the text allows to follow the
process of an unprecedented valorization of the voice and gesture which happened in the early
seventeenth-century theoretical writings and, on the other hand, it highlights the reasons for
the gradual emancipation of the actio and presents perspectives of its future development within
two elocution-related fields of art: acting and the vocal work.
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Wprowadzenie

W swoim traktacie La Rhétorique frangaise René Bary okreslil actio Demo-
stenesa jako najlepsza czes¢ jego elokwencji (La meilleure partie de son éloqu-
ence; Bary 1653: 102; Chaouche 2001: 17). Cho¢ definicje¢ retorycznej actio
jako elokucji ciata znat z traktatu Cycerona De Oratore (Cyceron 2010: ks.
II1, 55), w swoim ujeciu zdecydowatl sie podazy¢ sladem Nicolasa Caussina
(Eloquentiae sacrae & humanae parallela libri XV1, 1619) i znacznie poszerzy¢
jej zakres, traktujac ja jako niewerbalny odpowiednik nie tylko elocutio, lecz
elokwencji jako takiej. Wybor ten nie jest przypadkowy — odpowiada bowiem
zasadniczej przemianie statusu pronuntiatio, ostatniej z pieciu czesci starozyt-
nej retoryki, jaka dokonuje si¢ na gruncie francuskich traktatow retorycznych
w pierwszych dekadach XVII wieku. Wydana w roku 1653 z mysla o salono-
wej, zeniskiej publicznosci retoryka Baryego odzwierciedlala nie tylko doko-
nujace sie w kraju Kartezjusza przemiany spolecznej wrazliwosci, ktore z coraz
wigksza mocg domagaly si¢ reewaluacji starozytnego dziedzictwa. W ujeciu
XVII-wiecznych autoréw actio stanowila takze t¢ czgs$¢ retoryki, ktéra w szcze-
gblny sposob uruchamiala apetyt zmystowy i afekty odbiorcéw, posiadajace
niepokojaca wladz¢ nad wolg i rozumieniem (Le Faucheur 2000: 2-3; Cha-
ouche 2001: 21). Pytanie o jej status dotykato tym samym nieuchronnie zagad-
nienia statusu, spotecznych reprezentacji i historycznych przemian wyobraze-
nia ciata w kulturze Zachodu (Conte 2008: 31).

Szczegdlny wzrost zainteresowania retoryka gestu i glosu, ktérego poczatki
mozna zaobserwowac w kregu autoréw zajmujacych sie wymowa homiletycz-
ng, zwrocil uwage badaczy juz u progu lat 80. ubieglego stulecia. Szeroki nurt
analiz tego zjawiska, zainicjowany przelomowa praca Marca Fumarolego LAge
de léloquence z 1980 roku (Fumaroli 2002), a takze edycja pionierskiego nu-
meru tematycznego czasopisma ,,Le XVIle siecle” poswieconego retoryce ge-
stu i glosu w epoce klasycyzmu (,,Le XVIle siecle” 1981), zaowocowal w ciagu
ostatnich trzech dekad szeregiem francuskojezycznych studiéw rzucajacych
nowe $wiatlo zaréwno na przemiany statusu actio w obrebie teorii retorycznej
rozwijanej w kregu koscielnym, jak rowniez na szereg obszaréw jej oddzia-
tywania, ktore dotad pozostawaly na uboczu badawczej uwagi. Dostrzezono
w szczegolnosci Scisle powigzania wypracowywanej w tym okresie teorii elo-
kwencji ciata z francuska kulturg konwersacyjna i rozwijanym w jej obrebie
idealem civilité (Conte 2008: 32), z XVII-wieczng antropologia i socjologia
glosu (Salazar 1995; Dandrey 1990; Laurens 1999), wreszcie z rozwojem fran-
cuskiego teatru klasycznego i wtasciwg mu retoryka (Chaouche 2001).
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Niniejszy artykul ma na celu prezentacje gléwnych kierunkow refleksji XVII-
-wiecznych teoretykow nad retoryczna actio, tak jak si¢ one jawig w badaniach
ostatnich dekad, a takze zarysowanie wybranych obszaréw oddzialywania owej
refleksji na dziedziny retoryce pokrewne i pozostajace z nig w $cistej wspolza-
leznosci. Bowiem jednym z wnioskoéw, jakie ptyna z przeprowadzonych dotad
rozpoznan, jest pozornie tylko oczywiste stwierdzenie, iz ewolucje retorycznej
kultury wieku XVII pozostajg w integralnym zwiazku z historig XVII-wiecznej
obyczajowosci, z przemianami XVII-wiecznych mediéw, wreszcie z szeroko ro-
zumianymi dziejami klasycznego teatru francuskiego — obejmujacymi zaréwno
sztuke gry aktorskiej i stosowanych w jej obrebie wzorcéw postugiwania sie gto-
sem i gestem, jak rowniez domene teatru muzycznego kultywujacego wokalne
formy perswazji za posrednictwem sztuki $piewu.

Odnowa retorycznej actio w francuskich traktatach retorycznych XVII w.:
od Kwintyliana do Ojca de Cressolles

Przygladajac sie miejscu refleksji nad actio w pismach starozytnych, jej ba-
dacze pozostaja dos¢ zgodni co do zasadniczego faktu, iz owa ostatnia czgs¢
retoryki nie nalezala do centralnych obszaréw uwagi patronow sztuki prze-
konywania. Cho¢ pierwsze spostrzezenia dotyczace pronuntiatio znalez¢ juz
mozna w III ksiedze Retoryki Arystotelesa, a jej podzial na dwa zasadnicze
dzialy - gest i gtos — pochodzi najpewniej z niezachowanego traktatu Teofrasta
Péri hypokriseds, actio zyskuje range przedmiotu wartego baczniejszej analizy
dopiero w mysli Cycerona, by ostatecznie doczekac sie pierwszego pelnowarto-
sciowego studium w IX ksiedze Institutio oratoria Kwintyliana (Laurens 1999;
Kwintylian 2012). Specyfika refleksji obu jej rzymskich patronéw jest przy tym
odmienna i mozna powiedzie¢, Ze inicjuje dwa krzyzujace sie w pozniejszych
epokach nurty pojmowania retorycznej akcji. Autorowi De Oratore przypisuje
sie w pierwszym rzedzie zastuge sformulowania kilku kluczowych zagadnien,
wokot ktorych koncentrowac si¢ miala uwaga jego péznorenesansowych i ba-
rokowych kontynuatoréw: nalezg do nich pytania o relacje miedzy oratorem
a aktorem, o charakter zwigzku miedzy glosem, gestem a jezykiem, wreszcie
- szerzej — o wspolzalezno$¢ duszy i ciala (Laurens 1999). Ujecie Kwintyliana
wyrdznia sie sposroéd wszystkich dotychczasowych zaréwno precyzja obser-
wacji, jak i zakresem wyprowadzonych z niej wnioskéw. Co wiecej zas, autor
Institutio oratoria proponuje swoista metodologie badania retorycznej actio,
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ktora stanie si¢ wzorcem zaréwno dla teoretykéw wieku XVII, jak réwniez
dla wspdlczesnych analitykow podejmujacych si¢ rekonstrukeji jej historycz-
nych modeli. Kilkudziesieciostronicowe, metodyczne omoéwienie obu jej cze-
$ci: glosu i gestu obejmuje w szczegolnosci doktadny opis wszystkich czesci
ciala mowcy - od twarzy po stopy, dokonany z punktu widzenia ich udzialu
w perswazji. Stad tez, cho¢ renesansowa, a w szczegélnosci erazmianska re-
fleksja nad actio podda w watpliwos¢ szereg kwintylianowych tez — zglasza-
jac zastrzezenia miedzy innymi co do uniwersalnego wymiaru jezyka gestow,
ktéry Kwintylianowi zdawal si¢ oczywistoscig (Laurens 1999: 513) - Institutio
oratoria pozostanie niewatpliwie najistotniejszym wzorcem dla jej wczesnono-
wozytnych teoretyzacji.

Dzieki pracom Fumarolego, a nastepnie badaniom przeprowadzonym
w nawigzaniu do jego monografii przez Philippe'a-Josepha Salazara oraz - sto-
sunkowo niedawno - przez Sabine Chaouche, wiemy dzisiaj, iz swoisty punkt
zwrotny, a zarazem najwyzsze osiggnigcie wezesnosiedemnastowiecznych ten-
dencji zmierzajacych ku dowarto$ciowaniu actio stanowi traktat ojca Louisa
de Cressolles z roku 1620, zatytulowany Vacationes autumnales. I cho¢ trudno
wyobrazi¢ sobie jego powstanie w oderwaniu od rozlicznych wspoétczesnych
mu inspiracji, jakich dostarcza¢ mu mogly traktaty Carla Reggia (Orator Chri-
stianus, 1612) czy przywolanego juz Nicolasa Caussina, pozostaje faktem, ze
uczony jezuita nie tylko jako pierwszy doréwnat Kwintylianowi prezycja i me-
todycznos$cia swojej teorii, lecz takze przyznal retorycznej akgji taki status, ja-
kiego nie posiadata ona nigdy dotad (Chaouche 2001: 51). Swiadczy o tym
wymownie dispositio jego traktatu: oto bowiem dokonana przez niego kody-
fikacja glosu i gestu oratorskiego (temu ostatniemu poswigcit de Cressolles
ponad 350 stron tekstu) nie zostala usytuowana, zgodnie z tradycja, w ostat-
niej jego czesci, lecz znalazla si¢ w samym jego centrum, czyli przed elokucja.
Trudno byto o bardziej wyrazista forme dowartosciowania perswazyjnej mocy
retoryki ciala oraz jej technik, ktdre szeroko i na niezliczonych przykladach
omawial w swoim traktacie Louis de Cressolles. W jego ujeciu stylistyka sta-
nowila konkretyzacje intencjonalnosci, ktéra wypowiadata si¢ w sposéb naj-
bardziej bezposredni za posrednictwem actio; innymi stowy, elokucja byla nie
tyle werbalng podstawg czy zZrédtem poddawanym nastepnie przez méwce
glosowej i gestycznej interpretacji, ile jedna z form krystalizacji przekazu, kto-
rego sita przekonywania zalezata w zasadniczym stopniu od interpretacyjnych
zdolnosci i kompetencji mowcy.

Jesli dzielu Vacationes automnales przyznaje si¢ dzisiaj tak istotne miejsce
w panoramie XVII-wiecznej elokwencji francuskiej, wynika to wszakze nie
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tylko ze sposobu, w jaki odwraca ono hierarchie dotychczasowych relacji
miedzy poszczegdlnymi czesciami retoryki. Wynika to rowniez z doniostosci
zapisanego w traktacie projektu spotecznego, w ktérego realizacji wypraco-
wywany przezen model retoryczny miat odgrywac kluczowa role. Jak zauwa-
za Fumaroli (2002: 515), wybierajac forme dialogu, w ktérym udziat biora
student retoryki, adept filozofii i poczatkujacy teolog, oraz sytuujac ich spo-
tkanie w domu adwokata, Cressolles kazal swoim interlokutorom wypraco-
wywacé tego rodzaju normy wymowy, ktore tworzylyby miedzy nimi platfor-
me porozumienia i pozwalatyby im na osigganie konsensusu niezaleznie od
zroznicowan wlasciwych dla reprezentowanych przez nich odmian retoryki.
O ile celem owego zabiegu mialto by¢ doprowadzenie do zblizenia oraz stop-
niowej homogenizacji dwoch grup spofecznych - arystokracji miecza i ary-
stokracji sukni, od ktérych porozumienia zaleze¢ miata w istocie sita i sku-
teczno$¢ dziatania przyszlej monarchii, srodkiem przydajacym skutecznosci
jego realizacji bylo podporzadkowanie zasad wymowy wzorcom, ktore inter-
lokutorzy uczonego jezuity gotowi byli podziela¢. Wzorcéw tych dostarczy¢
za$ miala krystalizujaca si¢ w tym okresie i propagowana zaréwno w $rodo-
wiskach koscielnych, jak i §wieckich kultura civilité oraz ksztaltowany w jej
obrebie etos honnéte-homme.

Odpowiednios¢ w stuzbie zgodnosci: gtos i gest w epoce Ludwika XIV

Przyjrzyjmy sie nieco blizej temu, w jaki sposob XVII-wieczni teoretycy
projektuja ksztalt retorycznej actio oraz sposdb jej oddzialywania na odbior-
cow. Tym, na co zwracajg uwage badacze zagadnienia, jest przede wszystkim
ich dazenie do $cislej kodyfikacji regul uzycia glosu i gestu. W owych daze-
niach najdalej posuwaja si¢ ci autorzy, ktérych teorie wpisuja si¢ w obszar od-
dziatywania mysli Pierre’a de la Ramée (Petrusa Ramusa). Jak wskazuje Salazar
(Salazar 1995: 95), wyrazistej syntezy podobnego ujecia, dedykowanej ama-
torom pragnacym ksztalci¢ si¢ w dziedzinie pronuntiatio, dostarcza Alfonso
Alvarado w swoich Artium disserendi ac dicendi opublikowanych w Bazylei
w roku 1600, u progu interesujacego nas okresu.

Na czym polega owa kodyfikacja w ujeciu Alvarada? Cho¢ czynniki natury
fizycznej determinujace specyfike kazdego glosu, nie zostaly przez niego cat-
kowicie pominiete - mdéwca jest bowiem obdarzony na wstepie okreslonym ro-
dzajem glosu (a rodzajow tych wyréznia Alvarado dziewie¢), retoryczna techne
pozwalajaca na ich modulacje¢ wedtug gatunku umozliwia znaczne poszerzenie
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owego pierwotnego, naturalnego spektrum oddzialywania glosu na odbiorce.
Przez owo dostosowanie do gatunku rozumiec trzeba uzyskanie brzmienia
odpowiedniego, po pierwsze, do przedmiotu mowy (res), i po drugie, do wy-
razanych w niej namietnosci. Odpowiednio$¢ wzgledem przedmiotu dotyczy
nie tylko przystosowania glosu do ,,zawartosci” dyskursu (jego przedmiotu
w $cistym sensie tego stowa), lecz takze do poszczegdlnych czesci sktadajacych
sie na jego dispositio: skuteczno$¢ oddzialywania actio méwcy zalezy bowiem
w duzej mierze od jego umiejetnosci zbudowania tego rodzaju wokalnej kom-
pozycji, ktorej punkty wezlowe wzmacnia¢ beda dynamike i efektywno$¢ roz-
wijanej przezen argumentacji. Jesli chodzi o zasade dostosowywania glosu do
wyrazanych w mowie namietnosci, Alvarado opiera si¢ jeszcze na progu wieku
XVII na schemacie arystotelejsko-tomistycznym, rozrézniajgc w swoim trak-
tacie pie¢ podstawowych passiones — gniew, litos¢ i smutek, rados¢, lek, obu-
rzenie — oraz kazdej z nich przyporzadkowujac kilka sposobow uzycia glosu,
zdolnych, w jego ujeciu, owe namietnosci najbardziej przekonujaco wyraza¢
(dla przykladu, gniew wyraza¢ ma glos podwyzszony - acuta, przyspieszony —
incitata, przerywany - crebro incidens oraz mroczny — dira; Salazar 1995: 210-
211). Dalsza ewolucja refleksji nad pronuntiatio w wieku XVII odzwierciedla
w duzym stopniu dwczesne przemiany paradygmatu pojmowania namietno-
$ci. W drugiej potowie stulecia oddzialywanie hipokratejskiej teorii tempe-
ramentow oraz przywolanego modelu arystotelejskiego krzyzowa¢ si¢ bedzie
z coraz skuteczniej przyswajanym przez autoréw retoryk modelem kartezjan-
skim, a traktat Les Passions de lame (1649), skadinad prekursorski wzgledem
uje¢ neurofizjologicznych, skutecznie zasili przekonanie retordw, iz pasje duszy
moga i powinny podlegac $cislej kontroli (Kartezjusz méwi dostownie o ich
tresurze) i Swiadomemu prowadzeniu.

Powyzszy przyklad pozwala poczyni¢ dwie istotne uwagi dotyczace samych
zasad kodyfikacji uzy¢ gtosu i gestu w obrebie XVII-wiecznych ujeé retorycz-
nej actio. Po pierwsze, niezaleznie od tego, do ktérego z aspektéw dyskursu
owe media akcji maja si¢ dostosowac, ich ksztaltowaniem rzadza nieodmiennie
zasady bienséances, odnoszace si¢ zarowno do samego etosu czy tez postawy
mowcy (tac. status, fr. port), jak rowniez do relacji miedzy actio a trescia, forma
i ekspresywnosciag samej mowy. Charakteryzujac (...) owg eleganckg harmonig
wszystkich cztonkéw, ktdra oznaczaé si¢ powinien doskonaly orator, Ojciec de
Cressolles podkresla, ze nie powinno by¢ w jego postawie nic nerwowego ani
zgaszonego, nic niedbatego, nic zaniechanego i chwiejnego, bowiem, jak czytamy
nieco dalej, osoby wyzsze i obdarzone wyjgtkowq szlachetnoscig duszy ,noszg”
cate swoje ciato w sposéb odpowiedni do tego, czym sq (Fumaroli 1996: 433).
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Postawa taka okreslana jest w traktatach jako contenance (lac. contenentia),
a jej doskonalenie stanowi istotny komponent ksztalcenia wszystkich tych
uczestnikow XVII-wiecznego Zycia spolecznego, ktorzy ubiegajg sie¢ 0 miano
szlachetnych; stynne lekcje tanica Pana Jourdaina s3 wymownym dowodem na
to, iz szczegdlowe reguly jej realizacji byly molierowskiej publiczno$ci wystar-
czajgco dobrze znane, by sta¢ si¢ przedmiotem satyry (Chaouche 2001: 51).
Zasade odpowiedniosci miedzy actio a inwencja, dyspozycja i elokucyjnym
uksztaltowaniem mowy wspiera z kolei skutecznie doktryna mimesis — pojmo-
wana zresztg w sposdb mniej lub bardziej dostowny. Cho¢ na przyklad zasa-
da wznoszenia oczu w gore, gdy o niebie mowa, badz wskazywania dfonig na
serce, gdy stowo to pojawi sie w dyskursie, stanie si¢ a posteriori przedmiotem
drwin i krytyk wymierzonych w XVII-wieczne dziedzictwo retorycznej actio
(Chaouche 2001: 59), juz w stynnej Chironomii Bulwera mowa jest o tym, iz
gest odpowiada¢ ma raczej intencjonalnosci mysli niz jej werbalnej konkre-
tyzacji (Bulwer 1644: 133; Chaouche 2001: 52). Pozostaje faktem, ze w rozu-
mieniu retoréw epoki francuskiego klasycyzmu zaréwno gest, jak i gtos maja
z zasady nasladowacd, czy tez przektada¢ mowe na jezyk ciata, wpisujac je tym
samym w obreb zlozonego semiotycznego systemu, ktérego znaki i znaczenia
winny wzajemnie si¢ potwierdza¢, wspdttworzac tym samym spojna, a zatem
skuteczng perswazyjnie catosc.

Druga obserwacja, jaka nasuwa przy lekturze XVII-wiecznych teorii actio,
dotyczy $cistego zwiazku elokwencji ciata z ewolucja XVII-wiecznych koncep-
cji gospodarowania ta sferg ludzkiej natury, ktorg era przednowozytna okre-
$lata mianem humordw i temperamentdw, a ktora kartezjanska teoria nazwala
namietnosciami duszy i poddata nasilonej, zracjonalizowanej kontroli. Nic
dziwnego: zaréwno glos, jak i gest stanowily media zasadniczo przynalezne
do porzadku ciata, a jednoczesnie sytuowaly sie w owym tajemnym i newral-
gicznym punkcie, w ktérym res extensa zdawata si¢ dotyka¢ porzadku wymy-
kajacego si¢ determinizmom natury - by znaczy¢, przekazywa¢, oddziatywa¢
na akty rozumu i woli. Zapewne i z tego wzgledu opinie dotyczace statusu
pronuntiatio s3 w tym okresie tak podzielone: podczas gdy ojciec Cressolles,
patron jezuickiej apologii glosu, drobiazgowo klasyfikuje najdrobniejsze poru-
szenia wokalno-gestycznej ekspresji retorycznej intencjonalnosci, spadkobier-
cy mysli Petera Ramusa i tradycji kartezjanskiej, jak cho¢by Cordemoy (Dis-
cours physique de la parole, 1668; Salazar 1995: 71-77), marzg o zredukowaniu
mowy do takiego jej ksztaltu, w ktérym phoné nie posiadataby juz zadnej auto-
nomii. Oba te pozornie skrajne stanowiska wobec actio zdaja si¢ w istocie pod-
szyte analogiczna $wiadomoscig perswazyjnego potencjatu elokwencji ciata;
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potencjalu, ktéry - jak kazde narzedzie wladzy - zarazem fascynuje i niepokoi
tych, ktoérzy swiadomi sg mozliwych skutkéw jej niekontrolowanych uzy¢.
Nie jest zatem przypadkiem, ze to wlasnie w okresie rozbudowy i rozkwitu
monarchii Ludwika XIV retoryczna kodyfikacja i socjalizacja ciata - a posred-
nio: jego namietnosci staje si¢ jednym z kluczowych zagadnien omawianych
w XVII-wiecznych traktatach civilité, w ktorych klasyczne reguly bienséances
i spokrewnionej z nimi convenientii przeistaczaja sie¢ w wyznaczniki funkcjo-
nowania doskonale harmonijnej spotecznosci ztozonej z jednostek zgodnie
kultywujacych zasady umiaru i daleko idacej samokontroli. Jak przypomina
Benedetta Craveri (Craveri 2010), wzorca dostarczaly im spopularyzowane
na gruncie francuskim za posrednictwem przekladow, wloskie podreczniki
grzeczno$ci wyrazanej mowa i gestem — w szczegolnosci Il Galateo Giovan-
niego Della Casy (spopularyzowany na gruncie francuskim jako Galatée, ou
des maniéres) oraz Il Corteggiano Baldassare Castiglionego, same wyrastaja-
ce z tradycji cyceronskiej. Krystalizujacy si¢ pod ich wptywem francuski etos
honnéte-homme miat by¢ w efekcie realizowany za posrednictwem ksztaltuja-
cej si¢ w pierwszych dekadach XVII stulecia retoryki konwersacyjnej, ktorej
integralng cze$¢ stanowila zdolnos¢ umiejetnego kontrolowania mowy ciata.
W jaki sposéb owa ,,nieoficjalna” retoryka oraz wypracowany w jej obrebie
wzorzec antropologiczny i obyczajowy oddzialywa¢ mogly na normy reto-
rycznej actio rozwijanej w przestrzeniach publicznych? Cho¢ pytanie to po-
zostaje wciaz otwarte i domaga sie bardziej zaawansowanych badan, wiemy
z pewnoscig, iz powigzania obu nurtéw elokucji byty $ciste: bogate rozwazania
Franciszka Salezego poswiecone konwersacji, zawarte w wydanym przezen
w roku 1609 Wprowadzeniu do zycia poboznego (Sales 1609; Craveri 2010),
mialy wszakze kluczowy wplyw na ksztaltowanie si¢ wymowy salonowej, za$
traktat Della Casy czytano i studiowano we francuskich kolegiach jezuickich
na poczatku stulecia (Conte 2008: 32). Aby przekonac si¢ o sile oddziatywania
XVII-wiecznej francuskiej civilité na wzorce elokucji — takze tej ksztaltujacej
sie w kregu koscielnym - dos¢ przyjrze¢ sie przykltadom, do jakich odwotuje
sie Louis de Cressolles w swojej drobiazgowej analizie rozmaitych form anga-
zowania poszczegdlnych czltonkow ciala w retorycznag actio: przyklady te nie
pochodzg z tradycji sztuki oratorskiej, lecz odwoluja si¢ do sytuacji spotecz-
nych wymagajacych od méwiacego dzialania zgodnego z obowigzujacym ko-
dem $wiatowych manier. W powstalych w kregu kos$cielnym traktatach Ber-
narda Lamyego La Rhétorique ou I’Art de parler (Lamy 1672; Brulin 1998: 285)
i Valentina Conrarta Traité de luction de 'Orateur (Conrart 1657; Brulin 1998:
292) kategorie klasycznego umiaru sprzymierzajg si¢ z wymogami tagodnosci
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(fr. douceur), wdzieku (fr. grice) i przyjemnosci (fr. plaisir), ktérych dostarczaé
ma brzmienie gltosu - ptynacego z ambony, lecz ksztaltowanego w taki sposob,
by méc skuteczniej trafi¢ do coraz bardziej delikatnych i czulych uszu XVII-
-wiecznego francuskiego audytorium.

ZYozone powigzania miedzy upowszechnianiem si¢ na gruncie francuskim
idealow civilité i wynikajacymi stad przemianami XVII-wiecznej wrazliwosci
a formami kultywowania i recepcji retorycznej actio uzyskuja ostatnio nowe
naswietlenie dzigki badaniom Anne-Madeleine Goulet oraz Sarah Nancy, po-
$wieconym rozwojowi i spotecznym funkcjom XVII- i XVIII-wiecznej kame-
ralnej muzyki wokalnej (Goulet 2004; Nancy 2009). O tym, iz formy wokalne
stanowily w tym okresie jeden z istotnych przedmiotéw refleksji nad pronun-
tiatio, a zarazem znaczace terytorium realizacji jej regul, swiadczy wymow-
nie tytul wydanego u progu Wieku Swiatel traktatu Grimaresta, Le traité du
récitatif dans la lecture, dans laction publique, dans la déclamation, et dans le
chant (1707). Glo$ne czytanie, chetnie praktykowane w kregach salonowych
i poddawane skadinad osobnym teoretyzacjom, publiczna actio, teatralna de-
klamacja (nazwana w ten sposéb dopiero u progu XVIII stulecia) oraz spiew
potraktowane tu zostaly jako cztery spokrewnione formy czy tez odmiany re-
cytatywu, czyli - w rozumieniu Grimaresta - realizacji tekstu gtosem. Sarah
Nancy zwraca w szczegélnoéci uwage, ze 6wczesne formy wokalne, z natury
swojej w szczegélnie intensywny sposob eksplorujace jakosci gtosu rozumia-
nego jako phone, staja sie uprzywilejowanym narz¢dziem wywotywania, kul-
tywowania, lecz takze kontrolowania wytworzonych za jego posrednictwem
namietnosci, bowiem obowiazujacy wzorzec odbioru muzyki sprzyja im o tyle
tylko, o ile moga zosta¢ zidentyfikowane i wlaczone w obreb obowigzujace-
go, intersubiektywnego systemu spolecznej wymiany afektywnych dos$wiad-
czen. Utrzymujac krucha réwnowage miedzy poruszaniem i dostarczaniem
bezinteresownej, zmystowej przyjemnosci a podporzadkowywaniem swoich
uksztaltowan intencjonalnosci przekazywanej przez tekst wiazacy go z ratio,
$piew sprzymierza si¢ tym samym z retoryka konwersacyjng (Nancy 2009:
214), postugujaca sie analogicznymi zasadami ekonomii afektywnej. Dodaj-
my, iz obserwowana przez Goulet fascynacja formami wokalnymi, podobnie
jak towarzyszace jej pochwaly i ilustracje muzyki wokalnej jako siostry i po-
pleczniczki artis oratoriae w sposob znaczacy zwiastuja zblizajacy si¢ zmierzch
paradygmatu oralnosci (Conde 2008: 150), konsolidujac jego zwolennikow we
wspolnej obronie tych wymiaréw do$wiadczania stowa, ktére rodzaca si¢ kul-
tura obrazu i druku podda stopniowej marginalizacji.
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Orator w teatrze (gtosu)

Szeroko rozwiniete dzi§ badania nad relacjami retorycznej actio i XVII-
-wiecznej praktyki teatralnej wyrastaja z proby wyjasnienia zjawiska, na ktd-
re badacze historii teatru dtugo nie znajdowali odpowiedzi: byt nim dotkliwy
brak zrédlowych tekstéw teoretycznych poswieconych obowigzujacym wow-
czas regulom, technikom czy wzorcom gry aktorskiej (Gasquet 2007: 502). Sy-
tuacja ta, tym trudniej wyttumaczalna w $wietle bujnego rozkwitu traktatow
poswieconych tej tematyce w epoce Oswiecenia, znalazta swoje wyjasnienie
dopiero z chwilg, gdy normy uzycia glosu i gestu funkcjonujace w obrebie sztu-
ki wymowy rozpoznane zostaly jako wlasciwe zrodlo technik aktorskich, jakie
dominowaty na scenie francuskiej w epoce okreslanej jako Grand Siécle. Jak
pokazuja badania Chaouche, dowodéw na ptynnos¢ granic miedzy retoryka
actio a gra aktorska, ktéra w latach 1640-1660 ze szczego6lng intensywnoscia
czerpie inspiracje z teorii oratorskiej, nie trzeba byto wszakze daleko szukac.
W wieku XVII stowo actio oznaczalo zaréwno gre aktorska (we wspolczesnym
znaczeniu tego stowa), jak i sposob ksztaltowania glosu i gestu przez méwce,
za$ odbiorca dziela teatralnego czeéciej okreslany bywa jako Stuchacz niz jako
Widz (Chaouche 2001: 10-11, 65). Jeszcze w roku 1706 wspomniany wyzej
Grimarest podkresla, iz aktor winien uwazac si¢ za Oratora, ktéry wypowiada
publicznie mowe stworzong po to, by poruszyé Stuchacza (Grimarest 1706: 35,
Chaouche 2001: 60).

Aliansom sztuki retorycznej i aktorskiej niewatpliwie sprzyjala dziatal-
nos¢ jezuickich teatréw konwiktowych (Conde 2008: 55). Sprzyjat jej réwniez
fakt, iz teksty dramatyczne pisane w okresie XVII-wiecznego francuskiego
klasycyzmu powstawaty nie tylko z mysla o ich scenicznej reprezentacji, lecz
takze o ich salonowej lekturze - ta ostatnia miewala bowiem réwnie istotne
znaczenie dla dalszych losow dziefa (i mozliwosci jego ewentualnego wysta-
wiania) jak jego premiera sceniczna. Istotniejsze wszakze wydaja si¢ konse-
kwencje owych powigzan dla samego rozwoju XVII- i XVIII-wiecznej actio
teatralnej.

Nalezy do nich w szczegdlnosci podporzadkowanie szeroko rozumiane-
go gestu aktorskiego tym samym zasadom stosownosci, jakie obowiazywaty
w obrebie mowy. Fakt to o tyle kluczowy, iz zasady te wyznaczaly w efekcie
granice teatralnej iluzji. Jak wynika z szeroko analizowanej przez Chaouche
dyskusji XVII-wiecznych teoretykow na temat efosu, ktéory méwca winien
realizowaé takze glosem i gestem, by jego mowa mogla by¢ przekonujaca
(Chaouche 2001: 41), do owych regut nalezata w szczegdlnosci zelazna zasada,
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zgodnie z ktora retor zwracajacy sie do publicznosci winien nie tylko przyjmo-
wac szczegolowo opisywang w traktatach pozycje w kontraposcie, lecz takze
- i przede wszystkim - winien zawsze znajdowac si¢ twarza do publiczno-
$ci. Regula ta przetrwala w klasycznym XVII-wiecznym teatrze francuskim
przez wiele dziesigcioleci, niewatpliwie umacniana w duzej mierze spolecznie
ugruntowanym obyczajem, na mocy ktoérego najwazniejsi cztonkowie teatral-
nego audytorium zasiadali w czasie spektaklu w tej samej przestrzeni, w ktorej
wystepowali aktorzy, a ktorg dzi§ nazwaliby$my sceng. W kontekscie oddzialy-
wania retorycznej actio na gre aktorska szczegdlne znaczenie zyskuje podkre-
$lany przez badaczy fakt, iz zardwno gestykulacja, jak i specyfika glosu retora
naleze¢ miaty z zasady do porzadku techne i niewiele winny mie¢ wspdlnego
z kryteriami naturalnosci czy tez prawdopodobieristwa rozumianego jako po-
dobienstwo do zachowan ludzkich znanych z sytuacji komunikacyjnych nie-
objetych normami oficjalnej retoryki.

Z tych wzgledéw co najmniej do potowy wieku XVIII sztuka aktorska po-
zostaje w przewazajacym stopniu sztuka przekonujacej deklamacji tekstu; do-
piero przekonanie o wyzszos$ci wymogow teatralnej mimesis nad zasadami actio
sprawi, Ze wzorzec ten zacznie si¢ kruszy¢. Jedynie w tym kontekscie w pet-
ni zrozumiale staje si¢ znaczenie stynnych postulatéw sformulowanych przez
Denisa Diderota w odniesieniu do gry aktorskiej. Piszac w Rozmowie o ,,Synu
naturalnym”: nous parlons, nous ne jouons pas assez (méwimy, lecz nie dos¢ gra-
my; Diderot 1994: 100; Chaouche 2001: 60), Diderot oglasza w istocie zmierzch
panowania retorycznego, a zatem i logocentrycznego paradygmatu nad fran-
cuskim teatrem oraz postuluje jego reforme w oparciu o rodzace si¢ dopiero
wowczas przekonanie o nadrzednym znaczeniu teatralnego efektu realnosci
dla gry aktorskiej. Dopiero emancypacja gestu i glosu od innych czesci reto-
ryki oraz rzadzacych nimi norm, antycypowana z jednej strony XVIII-wieczna
popularnosdciag pantomimy, z drugiej za$ spiewu wloskiego, sprawi¢ mogta, iz
ruch, placz czy krzyk staly si¢ w drugiej polowie XVIII stulecia znaczacymi,
zautonomizowanymi komponentami spektaklu (Chaouche 2001: 93-94).

Nie tylko teatr méwiony pozostawal w interesujagcym nas okresie w polu
dlugotrwalego i wieloptaszczyznowego oddzialywania retorycznego wzor-
ca actio. Podlegal mu réwniez w zasadniczym stopniu teatr operowy, ktory
stal sie z tego wzgledu przedmiotem intensywnych analiz badaczy zaintere-
sowanych juz od lat 70. ,historycznym” czy tez ,filologicznym” odtworze-
niem technik wykonawczych wilasciwych dla scenicznej muzyki barokowe;j.
Punktem zwrotnym okazaly si¢ w tej dziedzinie prace Dene’a Barnetta (Bar-
nett 1977; Barnett 1987; Beaussant 1994; Gasquet 2007: 510-514), ktory jako

136 ISSN 2450-5072  NEUROLINGWISTYKA PRAKTYCZNA 2016 nr 2



Aleksandra Wojda

pierwszy sformutowat kluczowsa i wcigz aktualng teori¢ genezy francuskiego
$piewu operowego. Jej podstawa jest stwierdzenie, iZ w odrdznieniu od wto-
skiego wzorca operowego, model francuski zrodzit si¢ z regul deklamacji obo-
wiazujgcych na gruncie klasycznej tragedii. Oznaczalo to w istocie, ze zasad
wykonania partii wokalnych éwczesnego repertuaru operowego trzeba szuka¢
w traktatach retorycznej actio. Zdaniem Barnetta barokowi §piewacy kierowali
sie w wiekszym stopniu tymiz retorycznymi regulami niz oznaczeniami, jakie
mozna dzi$ odczyta¢ z zachowanych XVII-wiecznych zapiséw nutowych. Nie
nalezy stad bynajmniej wnosi¢, iz opinie XVII-wiecznych teoretykow dotycza-
ce charakteru relacji miedzy mowa a $piewem sg w tym okresie zgodne. Cho¢
wiekszos¢ z nich podkresla, ze zadaniem muzyki — a w szczegdlnosci $piewu
— jest amplifikacja znaczen i afektow przekazywanych przez tekst, i chociaz
ich rozrdznienie probowal bedzie uniewaznic¢ jeszcze Rousseau, odwotujac sie
do XVIII-wiecznych juz teorii ich wspdlnej genezy, ojciec Cressolles wyraznie
odrdznia od siebie porzadek ,,muzycznej’, czyli oddzialujacej na namigtnosci,
od $piewu jako takiego (Salazar 1995: 117). Pozostaje faktem, ze kiedy Bacilly
zarysowuje w swoim traktacie Remarques curieuses sur lart de bien chanter
(1668) nowa koncepcje estetyki $piewu francuskiego, punktami odniesie-
nia dla ksztaltowanego wzorca pozostaja dla niego z jednej strony melodyj-
ny $piew wloski, z drugiej zas deklamacja operowa i teatralna: przypadtoscia
pierwszego jest niedopuszczalny brak glebszego zwiazku ze stowem, tej dru-
giej - nadmierny patos, zrodzony wszakze ze stusznych dazen do eksponowa-
nia dzwigkiem afektywnego wymiaru dyskursu.

Cho¢ XVIII-wieczny, rousseauistyczny ideal prostego $piewu oddziatuja-
cego nie tylko na zmysty, lecz przede wszystkim na fakultety moralne odbior-
cy powstanie wiec w epoce stopniowego odchodzenia francuskiego $piewu
od jego retorycznych wzorcéw, historia oddzialywania owych wzorcow jest
w rzeczywistoéci znacznie trwalsza niz pamiec i $wiadomosc¢ ich retorycznych
zrédel podzielana przez samych twércow. Sladem ich trwalosci pozostanie
zaréwno poznooswieceniowe, a wkrotce i romantyczne przekonanie o etycz-
nym dzialaniu muzyki na stuchacza, jak réwniez przywigzanie francuskich
kompozytoréw muzyki wokalnej do subtelnych regul wymowy (Salazar 1995:
173-180) - rozumianej juz wszakze nie jako cze$¢ retoryki, lecz jako kompo-
nent gramatyki. Salazar przypomina, ze juz pod koniec wieku XVII gramatycy
podejmuja bowiem proby definicji regut pronuntiatio w oparciu o wzrastajaca
wowczas $wiadomos¢ istnienia specyficznych jakosci brzmieniowych i wo-
kalnych jezyka francuskiego, ktérych uprzywilejowana forma kultu staje sie
francuska sztuka konwersacji (Salazar 1995: 58). My przypomnijmy, nawig-
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zujac do uje¢ Rolanda Barthesa (Barthes 2002), iz dwa stulecia p6zniej forma
kultywowania tak rozumianej francuskiej wymowy stanie si¢ salonowa piesn
francuska na glos i fortepian, ktérej szczytowym punktem rozwojowym bedzie
twodrczos¢ Claudea Debussyego.

W tym samym okresie, w ktérym Ojciec de Cressolles glosil pochwa-
te retorycznej actio, Vossius jasno formutowal swoja diagnoze dotyczaca jej
stopniowego uwalniania si¢ od pozostalych czesci retoryki: Pronuntiare vero
ornamentum est artis, non pars. Jak zauwaza Laurens, rewersem owego pro-
cesu autonomizacji stanie si¢ stopniowa aneksja studiow nad gestem i gtosem
dokonana mig¢dzy innymi przez teoretykow i praktykow dykeji teatralnej oraz
ruchu scenicznego, $piewu, a takze przez XVII-wiecznych teoretykéw obrazu
— antycypujaca refleksje rozwijang na gruncie wspdlczesnej semiologii (Lau-
rens 1999: 515). Spoleczno-estetyczne implikacje owego retorycznego kryzy-
su — a w szczegdlnosci, zwigzanej z nim emancypacji retorycznej actio w jej
klasycznym ujeciu — skutecznie obnaza hoffmanowski Radca Krespel, ktory
w pierwszych latach wieku XIX famie harmonie salonowych spotkan, bowiem
jego glos przeczy tresci jego stow, a gesty nie przystaja nijak do ich intencjo-
nalnosci (Hoffmann 1960). To wyrazista figura krytyki modelu spotecznego
ancien régimeu, w ktorym o warto$ci jednostki oraz jej przynaleznosci do
wspolnoty decydowa¢ mialy zdolnosci upubliczniania za posrednictwem glo-
su i gestu tych tylko namietnosci, ktére miescily si¢ w obrebie restrykcyjnej
ekonomii ich wymiany panujacej w niedemokratycznej jeszcze sferze publicz-
nej (Habermas 2007). Nieprzypadkiem wszakze Krespel jest muzykiem, kto-
rego dziwaczne produkcje, rujnujac normy stosownosci i gustu, dopuszczaja
takze do glosu te obszary ludzkiego doswiadczenia, ktdre nie podlegaja inter-
subiektywnej probie, kodyfikacji ani adekwatnej werbalizacji, a ktére podda
wkrotce eksploracji rodzaca sie psychologia glebi.

Czy nalezy stad wnioskowac, iz zasady klasycznej actio ulec miaty catkowi-
tej erozji, a XIX-wieczna estetyka zdolna im byta przeciwstawi¢ jedynie ekscesy
tworczego subiektywizmu? Podobna wizja wydaje si¢ razacym uproszczeniem.
Zamiast tego postawmy teze, iz od schytku XVII wieku po wiek XIX w lustrze
francuskiego teatru, muzyki operowej i wokalnej, wreszcie: salonowej prze-
strzeni (i - jak dowodzi powyzszy przyktad - jej literackich transpozycji) odbi-
ja sie nie tylko obserwowany przez Laurensa proces stopniowej autonomizacji
actio w stosunku do innych czesci sztuki przekonywania. Daje si¢ w nim ob-
serwowac takze réznorodnos¢ formalnych, estetycznych i artystycznych efek-
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tow, ktore wynikajg z konfrontacji retorycznej tradycji actio ze specyficznymi
wymogami, jakie stawiajag mediom glosu i gestu sztuki pozornie tylko od niej
niezalezne.
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